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1) Louis Marin, De la représentation, Seuil/Gallimard, 1994, p. 347.

2) Louise Charbonnier, Cadre et regard. Généalogie d’un dispositif, L’Harmattan, 2007,
p. 147.
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4) Louise Charbonnier, Op. cit., pp. 29~30.
5) Ibid., p. 38.
6) Jacques Aumont, Op. cit., pp. 108~109.
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7) Georg Simmel, Le Cadre et autres essais, Le Promeneur, 2003, p.86.

8) Guillaume Soulez, "Penser, cadrer-le projet du cadre", Penser, cadrer : le projet du
cadre, Guillaume Soulez et Bruno Péquignot (dir.), L’Harmattan, 1999, pp. 5~6.

9) Giovanni Careri, “L’écart du cadre”, Cahiers du Musée National d’Art Moderne, Musée
National d’Art Moderne, 1986, p. 160.
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10) Jacques Derrida, Positions, Les éditions de Minuit, 1972, p. 21.

11) Louise Charbonnier, Op. cit., p. 42.

12) & vt A, 252 et go] AWait}: “meQe AEL A} B 5 9
oh T Qe elof AHS o AES T AP UE S Ui, T2 Sl
AL AT a0l AAS drolx WASIES WS SE ok (acques
Aumont, Op. cit., p.115.) & 252, 3|3} g YL “ILA) & (centripéte)” &4 A|Y
I g3} TS “UAH(centrifuge)” €43 X UTHs BRI Lo wIT3HHA]
a5t ARle] Aol YAA] S4lo] W Yol Qirka g

13) Odile Béchler, “Cadre et découpage spatial”, Penser, cadrer : le projet du cadre, p.
62 : “Pour voir ou imaginer au-dela, j’ai besoin de concevoir les limites de 1’en-dega,
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de concevoir un cadre.”
14) Jacques Derrida, La vérité en peinture, Flammarion, 1978.
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30) 22 A, 76%.
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AN ouakg Aol 713 eFol sl WA= FAHA7H H*’%‘Ob— a
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E2lth= Zo|t}(Jacques Derrida, “La structure, le signe et le jeu dans le discours des
sciences humaines”, L écriture et la différence, Seuil, 1967, pp. 423~425 Z=x) o]#l
WA & o, ZY-L8A= 7] FGolA] TSk F7h B, 20 vAE
ok & 5= Qlal adolgke 719 FYolA] WAt AFE Btk 7S gt
o g 4 gtk

32) Jacques Derrida, Op. cit., p.93.
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33) Ibid. : “[...] D’impossiblit¢ d’arréter la différance en son contour, d’arraisonner
I’hétérogene (la différence) dans la pose, de localiser, fit-ce de maniére métempirique,
ce que la métaphysique appelle, on vient de le voir, manque, de faire revenir, égal ou
semblable a soi (adaequatio-homoiosis), en son lieu propre, selon un trajet propre, de
préférence circulaire (castration comme vérité).”

34) FE 7hH - ol5% A, o149 e, TEAFERle] WA B deich, Bl
Z|AJAL, 1997, 180%.

35) Jacques Derrida, Positions, Op. cit., pp. 37~38.
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36) dlElchol Waw, FsF A0 AAe Ao Qole Rajels Ae] e wyt
shi wrp He gelom = el njdje] EHS Yxets Jelow 21‘41*171134,
ufeb] Aol AR K718k 9] AHelo 2 Stttk A1) Tl 24g-L ofv]
) A Wx, AAEtL Q= Aotk Ibid., pp. 16~17.

37) Jacques Derrida, avec la collaboration d’Yseult Séverac, Mémoires d’aveugle :
lautoportrait et autres ruines, Réunion des musées nationaux, 1990. o] 2|2
1990-1991d FE = vrEyholA sid 589 AAIZ] e} s d2rir} digE o
=AY A 58 22 o)

38) Ibid., pp. 54~629] vy =
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39) W=l whE, “A|Zsks R A s1ofsh] Slak shke] Z18le] Bupsin) Al
A 7]} S(souvenirs) 2 o] 91X P& A|Zhe gtk el W= A, v
7., "2 7)o, o7hdl, 2005, 635} 1175,

40) AL THAIES] R, slsh, 2005, 40%,

a1) e WA, A 2T AR R AFL] Aol FAlol A F
49 B7Ps A Lrehls AW 73R Z)Rickn 4RI oo Ha Ane
7454, el 2ol el : dleieket nld, TQuREAT, A4, 2008, 9~10%
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42) Louis Marin, Op. cit., p. 396.

43) Giovanni Careri, Op. cit., p. 163.

44) Charles S. Peirce, Ecrits sur le signe, Seuil, 1978, p. 160.
45) Ibid., p.158.
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46) Giovanni Careri, Op. cit., p. 163.
47) Charles S. Peirce, Op cit.,, p. 161.
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49) Pascal Bonitzer, Décadrages : peinture et cinéma, Ed. Cahiers du cinéma, 1985, p. 63.
50) Ibid., p. 62.
51) Ibid., p. 66.
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54) Jacques Derrida, La vérité en peinture, Op. cit., pp. 85~86 : [...] loi générale qui n’est
plus une loi mécanique ou téléologique de la nature, de ’accord ou de I’harmonie des
facultés (etc.), mais une certaine dislocation répétée, une détérioration réglée,
irrépressible, qui fait craquer le cadre en général, I’abime en coin dans ses angles et
ses articulations, retourne sa limite interne en limite externe, tient compte de son
épaisseur, nous fait voir le tableau du coté de la toile ou du bois, etc.”
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Julia Kristeva, Séméiotzke : recherches pour une sémanalyse, Seuil, 1969, pp. 217~218
9 p. 303.

57) F315t 7] 3280 & A 9] Af|u| 2 A] A(semiosis)o]] 3F -2 Charles S. Peirce, Op.
cit., pp. 126~131& F=& A.
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The frame as a sign of indecidablity

Kim, Ho Young

Immanuel Kant has determined the concept of parergon as an extra
appetizer that comes in addition, outside the field clean, namely incidental
business, activity or operation that comes next or everything against
ergon. He cited as examples the frames of the paintings, the clothes of
the statues or the columns around the architectures. But Jacques Derrida
considered that as a parergon, the frame in painting works not only as
frame-object, frame-limit and frame-window, but also as edge which,
neither simply outside nor simply inside, separates the inside from outside
into same time does not stop linking them. Then, it emphasizes that the
frame is not an addition hors d’oeuvre that will eventually be forced to
disappear, to sink, to fade and merge into the realm of significance, at the
moment when it deploys his greatest energy. The framework must
therefore be considered as an edge of indecidablility, or as a sign of
difference, whose general principle is no longer a mechanical law of the
nature, of the agreement, or of the harmony of the immanent signs, but
a certain repeated dislocation or a regulated and irrepressible deterioration
which makes it crack in general, the corner abyss in its angles and its
articulations, returns its internal limit in external limit.
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